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KURZKRITIK

Im Forte-

Gewitter

Roberto Prosseda auf dem Pedalfliigel im Gasteig

Miinchen - Eigentlich ist es ein altes, histo-
risches Instrument aus der Bach-Zeit —
nur wurde es danach ganz vergessen: das
Klavier mit einer Pedalklaviatur wie die Or-
gel. Als Pedalcembalo war es das klassi-
sche Ubungsinstrument der Organisten
fiir zu Hause und auch J. S. Bach besaft ei-
nes davon. Wiederentdeckt wurde es dann
im 19. Jahrhundert als exotisches Klang-
mobel, aber nicht um Fugen und diffizile
Polyphonie mit obligater Bassstimme zu
spielen, sondern als orchestrale Verstir-
kung der romantischen Klavierklangma-
nie. Deshalb sind auch die Etuden op. 56
und die Skizzen op. 58 von Robert Schu-
mann eher diskrete Experimente mit ein
paar zusdtzlichen Grundténen. Doch da-
nachlegte Roberto Prossada — der unsin ei-
nem bemerkenswerten Konzert im Ga-
steig diese Raritdten vorfiihrte — mehr
Wert auf den pianistischen Uberbau.

In einer Studie von Ennio Morricone ent-
fesselte er heftigen Perkussionsrausch.
Bei einer Urauffithrung von Luca Lombar-
di zeigte er, mit Themen von Mendelssohn
und jlidischen Melodien, subtilen Piano-
Minimalismus sowie dramatische Forte-
Cluster-Gewitter als Schreckensbeschwé-

rungen von Auschwitz. Auf diesem Weg
zeigte Prossada sdamtliche Moglichkeiten
seines Instruments. Es handelt sich dabei
‘um ein Modell der italienischen Firma Pin-
chi, das zwei Steinways {ibereinander kom-
biniert, von denen der eine durch 37 Fuf3-
tasten das Pedal mit drei Registern in den
orgelméfigen Fufdtonlagen 16-, 8- und
4-Fufl liefert.

Aber auch als reiner Pianist meldete er
sich zu Wort. Als Entdecker verschollener
Werke des Komponisten zeigte er in den
drei,,Barcarole Veneziane“ seine Mendels-
sohn-Kompetenz. Zum Héhepunkt wurde
jedoch deralte Klaviertitan Liszt — ohne Pe-
dal, nur mit ein paar sparsamen Bassténen
als Verstdrkung der orchestralen Fanta-
sien. In der gewaltigen Dante-Sonate nach
Sonetten von Petrarca spielte Prossada alle
Register von Listzs Klavierkiinsten aus,
sein unermiidliches Narrativ, die rhetori-
sche Uberwiltigung, die facettenreiche
Tonmalerei und das wogende Auf- und Ab
gestischer Beschwérungen. Nach so viel Pi-
ano pur blieben nur noch zwei Zugaben
von Poulenc und Gounod fiir die Demon-
stration der exotischen Pedalkiinste an die-
sem Abend. KLAUS P. RICHTER



